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in dpr aktuellen Kunst

RS SERL Lung

Zur Wahrnehmung der DDR in der aktuellen Kunst

Mit Bettina Allamoda, Peter Bauer, Laurenz Berges, Amanda Dunsmore, Nina Fischer / Maroan el Sani,
Jean-Luc Godard, Katharina Hohmann / Stefan Dombusch, Birger Jesch, Peter Kees, Herwig Kipping,

Anne Konig / Axel DoBmann / Jan Wenzel, Wiebke Loeper, Cornelius Mangold, David Mannstein, Maix Mayer,
Peggy Meinfelder, Marcel Ophils, Felix Ruffert, Pavel Schnabel, Shelly Silver und :

Katja Heseler / Anja Hoppe, Jens Rudolph, Gundula Ulonska / Ursula Meyer, Sibylle Windisch / Nicole Wolf
(Projekt “Erfahrungsaustausch”)

15.5. bis 20.6.2004, ACC Galerie. Eréffnung am Freitag, 14.5.2004, 20 Uhr. Di und Do von 12 bis 21 Uhr,
Mi, Fr bis So von 12 bis 18 Uhr und nach Vereinbarung getffnet. Fiihrungen sonntags 15 Uhr. Eintritt freil
Eine Ausstellung des ACC in Kooperation mit Katharina Tietze und Ronald Hirte. Mit freundlicher Unterstiitzung
des Thiiringer Ministeriums fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst, der Stadt Weimar, des ACC-Férderkreises.

Laut einer politikwissenschaftlichen Studie der Friedrich-Schiller-Universitdt Jena aus dem Jahr 2003 plddieren
23 Prozent der Thiiringer fiir eine Riickkehr zur sozialistischen Ordnung. Und 58 Prozent schdtzen die DDR eher
positiv als negativ ein. Dabei ist vom Denkraum DDR und seinem ideologischen Stiitzapparat nach Prozessen
der historischen Entladung, Klérung und Erneuerung nur seine Aura geblieben. Die Rezeption der DDR wandelte
sich im Zeitraum von 1989 bis heute mehrfach. Beginnend mit Schock und Erleichterung, tiber Freude und Eu-
phorie, Erniichterung und Zorn bis hin zu Verlustdngsten verschoben sich die Wahrnehmungen. Im Ergebnis des-
sen entsteht das Gedankenkonstrukt eines ,verlorenen Landes®, das es so nie gab. Eine Auseinandersetzung mit
ihm scheint aktuell und notwendig zu sein. Wie spiegelt sich jener Wahrnehmungsprozess in der Kunst?

Anfang der 1990er Jahre richtete sich der Blick vornehmlich auf die Dinge, die man im Begriff war, reinenweise
wegzuwerfen und die doch eine reizvolle Schonheit oder Exotik besaBen. In diese Zeit gehoren auch Fotodoku-
mentationen von brachliegenden Werksgeldnden, Kulturhdusern oder Kasernen der NVA und der Roten Armee.
Spéter kommt zu dieser zeitgenossischen Praxis des Spurensicherns, Sammelns und Dokumentierens eine Neu-
kontextualisierung der DDR-Motive hinzu. Sie werden beispielsweise westdeutschen Alltagserfahrungen gegen-
bergestellt oder trefen in Zusammenhdngen auf, die ihre Herkunft verschleiern. Erst langsam beginnt sich der
kiinstlerische Blick vom Gewesenen der DDR — Erinnerungsbruchstiicken, traditionellen BezugsgréBen, mehr
oder weniger subtilen Erbe-Metaphern — zu l6sen und das Bestehende oder kiinftig Mdgliche vor dem Erfah-
rungshorizont DDR in Betfracht zu ziehen. Denn zeitgendssische Kunst kann Vergessenes wieder ins Geddchtnis
holen, ohne riickwdrtsgewandt Jahrestage zu feiern, kann Entwertetes mit aktuellem Gehalt versehen, ohne
Mythen zu reproduzieren. Sie verfolgt biografische Linien, ohne Erfahrungen zu verkidren oder Schmerz, Wut
und Absurditat zu negieren.

Zwei Dutzend Positionen aus fiinfzehn Jahren (1989-2004) belegen die gesellschaftliche Kampfkraft der Kunst.
Beftina Allamoda ndhert sich tiber den weiten Umweg der sowjetischen und amerikanischen Raumfahrt der DDR,
Peter Bauer bevorzugt die direkte Oral History, um eine DDR-Vergangenheit herbei zu zitieren. Laurenz Berges
hdlt eine andere, die verlassene Kasernenwelt, fotografisch fest, deren Inneres revitalisiert Amanda Dunsmore.
Nachbilder von der zentralen Reprdsentationsarchitektur der DDR produzieren Nina Fischer und Maroan el Sani.
Film-Denkbilder nahm Jean-Luc Godard in der Zeit des Mauerfalls auf dem Weg nach Westen auf.

Den Ausverkauf des Ostens bannen Katharina Hohmann und Stefan Dombusch auf Plakate. Birger Jesch nimmt
kartografisch Spitznamen ernst und offenbart DDR-Mdnnersehnsiichte iber die fallende innerdeutsche Grenze
hinweg. Die deutsch-deutsche Demarkationslinie zehn Jahre nach ihrem Fall beschallt Peter Kees. Herwig
Kipping malt filmisch den dérflichen Alltag im fiktiven Stalina der frihen DDR. Von der aktuellen Transformation
einer stadtischen GroBwohnsiedlung erzdhlen Anne Konig, Axel DoBmann und Jan Wenzel anhand von fiinfzehn
Biografien. Autobiografisch zeigt Wiebke Loeper den Wandel der Plattenbauten Ostberlins. Aus in Plattenbauten
geborgenen Lichtschalterabdeckungen stellt Cornelius Mangold funktionale, unikate Souvenirs her. David
Mannstein macht die Worte eines Weimarer Schriftsetzers leuchtend sichtbar. Maix Maier spielt mit original ko-
pierter, an Walter Womackas "Junges Paar am Strand" orientierter Kunst im Interieur deutscher Wohnzimmmer.
Gegenstdnde, die sich DDR-Biirger vom BegriiBungsgeld kauften, tragt Peggy Meinfelder zusammen. Marcel
Ophtils relativiert dokumentarfilmisch die Wiedervereinigungseuphorie der Deutschen, Felix Ruffert beschaftigt
sich mit Violett, der Lieblingsfarbe von nur einem Prozent der Deutschen und Haarfarbe Margot Honeckers. Die
weilte anldsslich von Goethes 150. Todestag in Weimar, wo auch Pavel Schnabels Langzeitdokumentation iber
den DDR-Alltag und die Irritation nach dem rasanten Wandel gedreht wurde. Dessen New Yorker Kollegin Shelly
Silver hingegen befragt Ost- und Westberliner nach Phrasen wie Demokratie, Sozialismus, Heimat.

Angeschoben wurden die Uberreichweiten mit dem Projekt “Erfahrungsaustausch” an der Bauhaus-Universitdt
Weimar, von dem vier ausgewdhlte Positionen in die Ausstellung aufgenommen wurden: Katja Heseler und Anja
Hoppe bewerben im ostdeutschen Reklamestil das damals beliebteste Duftschaumbad. Das fiir seine Gehim-
wadsche-Methoden berlichtigte, kafkaeske Stasisystem metaphorisiert hingegen Jens Rudolph, wenn er einige der
180.000 Meter gefiillter Aktenregale des Geheimdienstes per Kamerafahrt passiert. Gundula Ulonska und Ursula
Meyer machen die Worte des besagten Weimarer Schriftsetzers hérbar und koppeln sie mit den Ergebnissen ihrer
biografischen Recherche im zeitgemdBen SMS-Format. Die Biografie eines kubanischen Gastarbeiters in der DDR
veranlasste Sibylle Windisch und Nicole Wolf zu dessen Fotoporiraitreine vor heimischer Kulisse.

Im Folgenden wird der erste Teil der kiinstlerischen Arbeiten vorgestellt (zweiter Teil im ACC-Faltblatt Juni)

Bettina Allamoda

2w Bettina Allamoda zeigt Arbeiten aus dem Ausstel-
| lungsprojekt 1990 — eine Archdologie der Gegen-
< wart” (1992) im ehemaligen “Haus der Sowjetischen
Wissenschaft und Kultur”, Berlin Mitte. Als eine Art fik-
tives Museum sind darin Aufnahmen und Dokumente
M  US-amerikanischer und sowjetischer Raumfahrige-
l  schichte von der Kiinstlerin zu neuen Objekten ver-
4 bunden und in strenger Anbindung an Geschichfe und
' rdumliche Begebenheiten des Orts installiert.
Allamodas Arbeit "Pre-futurhistoric Slab Series" be-
steht aus fotografischen Abbildern sowjetischer Auf-
nahmen der Erde, die beim ersten (DDR-)Deutsch-
Sowjetischen Raumflug 1978 mit der Multispekiral-

Jean-Luc Godard

In seinem TV-Film “Allemagne neuf zero" (1991) Idsst Jean-Luc Godard Lemmy Caution (Eddie Constantine)
als enemaligen Westagenten nach dem Mauerfall durch die verschwindende DDR irren und den Weg nach Wes-
ten suchen. "Was mich am meisten frappiert hat zwischen den beiden Deutschlands ist ein gewisses historisches
Licht, in dem man noch das alte Ostdeutschland sieht, das sich nicht verdndert, nicht bewegt hat seit 1945.
Man sieht noch das alte Deutschland, und man sieht das neue Deutschland, das zutiefst amerikanisch ist, und
das alte war preuBisch. Und das eine wird das andere bewegen. Was ich machen wollte, war, dieses gegen-
seitige Bewegen, dies Ereignis zu filmen." Mit "Deutschland Neu(n) Null" kam ein fintenreicher Streifen voller
Bild-, Wort- und Musikmontagen zustande, der ausgiebig Bilder deutscher, italienischer und russischer Film-
geschichte verschichtet und nicht zuletzt gerade so die Einsamkeit der DDR zeigt.

Katharina Hohmann / Stefan Dornbusch
e Iﬁ g7 Inspiriert von vierteljéihrlich erscheinenden Immo-
" = . ' bilien- Versteigerungskatalogen, die den Ausverkauf
e von Grundstiicken und Gebduden aller Art in der
ehemaligen DDR vornehmen, begeben sich Kathari-
na Hohmann und Stefan Dornbusch seit Winter
2001 auf die Reise. Immer wieder fahren sie iiber
das Land und suchen die meist unspektakuldren
¥ und brachliegenden "Niemandsldndereien" aus den
g Katalogen auf.
Sie fotografieren die Landschaften und unbebauten
~ Fldchen, die auf sie hinsichtlich gestalterisch kiinst-
lerischer und dysfunktional architektonischer MaB-
TR g - -a . —sasxaaass NANMen groBe Suggestivkraft besitzen. Immer wie-
Plakattext: Grundstiick mit Bungalows. 15233 Roppisch (Erholungs- der e.r'eben sie auch entsprechende Auktionen — die
grundstiick). 2 Ferienbungalows, Siidhang, mit je ca. 41 m2 Flache und Vermischung von Wertlosigkeit und Anspruch, von
3 m breiter Terasse, vermietet bis 2/02, Bestandsschutz, Trinkwasser- und Besitzgier und Spekulationsgeist fasziniert sie. Im
Elt.- Zuleitungen erneuert 1992. Jahreskaltmiete (brutto ohne Betriebs- Stil der Auktionskataloge entwerfen sie fiktive

kosten) DM 442,00. Herrlicher Rundumblick tber das Vogtiand. R :
GrundstiicksgroBe ca. 4000 m2. Mindestgebot (Auktionsligmit) X\(Jer]rgfgllggﬁgz %Igrgjggtﬁaunﬁ%'i(étgwer komplexen

Euro 2000.- *. Roppisch liegt stidlich von Gera an der B2.
* zzgl. Auktions-Courtage auf den Zuschlagspreis

Birger Jesch

LUMPI - HIPPI - KRASSI, Multimediainstallation, 2004
o, Die Uberlieferten Spitznamen von 47 Jugendlichen der Tramper-
E*& Szene aus dem Sachsen der 1970er Jahre erscheinen auf einer
%1 Landkarte zwischen Flur- und Ortsnamen, in hektographierten Stasi-
- ;'i\llki‘er}I sowie in der Ton-Bild-Text-Montage "Kundenkartei" auf einem
onitor.

SAMMLUNG ANNA BLUME, Aktion / Spurensicherung,

1989 / 2001. Ausschnitte aus Briefen, im Siebdruck reproduziert,
sowie Relikte einer Kontaktsuche zeigen mdnnliche Sehnsiichte nach
einer west-deutschen Madrchenfee im Spdtstadium der DDR.

klangmauer, 1999, Toninstallation an der 1391 km langen alten
Grenze zwischen Deutschand und Deutschland.
4 Ein L.O. aus Bestdnden der NVA mit der Aufschrift *Labor fiir Demo-
kratie” funr 1999 die einstige deutsch-deutsche Demarkationslinie
g ab. Vom Dach des Fahrzeuges beschallten orangefarbige Druckkam-
merlautsprecher Menschen und Orte mit Toncollagen zu den Ereig-
nissen um die deutsch-deutsche Wiedervereinigung: Interviewaus-
schnitte von Menschen aus der gesamten Bundesrepublik aus der
Sicht eines zehnjdhrigen Abstandes. Die dabei sehr unterschiedli-
chen, von der jeweiligen personlichen Subjekfivitdt gepréagten Ein-
bl ) zelinterviews hat Kees collagiert und mit musikalischen Elementen
und Statements von Politikern verbunden. Entlang des einstigen Grenzverlaufs hinterlieB er an 21 Orten Ton-
Installationen, die durch Bewegungsmelder ausgelost, jeweils einen Ausschnitt aus der Gesamtinstallation horbar
machten. Die ehemalige deutsch-deutsche Demarkationslinie wurde so zehn Jahre nach ihrem Wegfall akustisch
nachgezeichnet.

Herwig Kipping

Herwig Kippings DEFA-Debiit "Das Land hinter dem Regenbogen"
(1997) spielt Anfang der 1950er Jahre in Stalina, einem Dorf in der
DDR. Der GroBvater des Regenbogenmachers will in der LPG das
Paradies errichten. Der Junge liebt die schéne Marie, in deren Augen
der Traum vom Regenbogenland leuchtet. Das groBvdterliche
Paradies hingegen entpuppt sich als Vorhof zur Hélle, in dem die
Vertreter des Sozialismus uber Leichen gehen und in grotesken Rifu-
alen den Gotzen Stalin anbeten. Der Film wirft in malerischen Tab-
leaus einen Blick zuriick in Schmerz, HaB, Liebe, Zorn und Trauer —
auf einen Alltag, der trotz drohnender Worte und ausladender Gesten
geprdgt ist von Dumpfheit, Schmutz und Egoismus.

Anne Konig / Axel DoBmann / Jan Wenzel: “Das Schweigen von Alice Schmidt wird unterbewertet”

Zur Wahrnehmung der DDR

kamera gemacht wurden, ibertragen auf archaische, e : . ; aiiafto
skulpturale Formen. So entstanden — wie aus einer at Buna er-

Uberreichweiten

15.5. bis|20.6.2004, ACC Galerie

— vergangenen Zukunft — neue, plastische Landkarten

ACC Galerie
Burgplatz 1+2

eines Territoriums, der Sowjetunion, die gerade zum
Zeitpunkt der Ausstellung nicht mehr existierte.

Pre-futurhistoric Slab Series
(Caspian Black) Uber dem Kaspischen Meer, 1992

Peter Bauer

“Der Wunsch nach Verbindlichkeit fiihrt zum Plakat — oder auch nicht.”
Im Zentrum von Peter Bauers Werkschatz stehen Installationen, Objekte und
Betrachtungen, die nach deutscher Identitét schirfen und verschiedene Formen
des Alltagserlebens erhalten bzw. wieder enistehen lassen sollen. Initial seiner
“Rollbilder der Geschichte” ist die Oral History, sind miindlich tberlieferte Wort-
¥ beitrdge, die Bauer auch im Rahmen so genannter Talkperformances - wie je-
- ner namens “Oraler Raum - Ferne Signale” im Januar 2004 im ACC - zur Auf-
#  fiihrung bringt. Darin stellte Bauer die Frage, ob DDR-Gegenstdnde, wie sie
- gesammelt und liebevoll gepflegt werden, iiberhaupt geeignet sind, noch Sig-
" nal aus der Vergangenheit zu sein und kam zu dem Schluss, dass das erzdhlte
Wort ein dafiir eher geeignetes Medium sei. Auf den Rollbildern taucht es in
Zitaten wieder auf. Diese stammen von zur DDR-Vergangenheit befragten Inter-
viewpartnern und von Briefausziigen aus einem verflossenen Alltag, die mit
grafischen und typografischen Elementen sowie Zitaten aus der Bilderwelt aktu-
eller Design- und Lifestylemagazine u.d. kombiniert sind, um sie in der Gegen-

wart zu platzieren

Briefauszug auf einem Rollbild: Die Zeit rast. Trotzdem, Liebster, ein paar Zeilen noch an Dich. Nach
+ diesem (wieder einmal wunderschonem) Wochenende wieder per Postkuische nach Stolpen. Ich lie-

be Dich sehr, freue mich schon auf den Mittwoch. Seltsam sich vorzustellen, dass ich heute noch

einmal nur ein paar Schritte von Dir enffernt sein werde, ohne Dich zu sehen. Zwei Bitten noch!

a) Kaufe Dir ein Stiick Butter (dafiir die 2 Mark)! b) Kannst Du meine Turnschuhe (aber nur wenn

Du Zeit hast) sdubern? Bis Miftwoch einen lieben Kuss Deine N.

Laurenz Berges

“Niichtern sind sie, die Fotografien von Laurenz Berges, dem Meister-
schiiler Bernd Bechers / Diisseldorf von 1996. Sachlich, schlicht, kiihl
aber nicht unterkiihlt. Sie lassen eine Distanz zum Gegenstand erah-
nen, die fiir die Jahre 1992 bis 1995, in denen die Fotos entstanden,
erstaunlich scheint: eingefangen in alten Russenkasernen, u.a. in
Welzow, Stahnsdorf, Berlin-Karlshorst und Rathenow, zeichnen die
Fotografien sehr klar ein Stiick Zeitgeschichte. Vollig unnostalgisch,
historisch ist sein Blick, ohne Pathos. Er gleicht eher der Inventur einer
Geschichte, die soeben noch Gegenwart war. Es war Leben in ihnen,
doch nun ist die Zeit eine andere, die sich im Verfall des Raumes
zeichnet. Zu sehen ist wenig und doch sehr viel: Leere RGume, Tape-
ten, Tiiren, Ecken, Flure. Die Methode der Darstellung ist ganz vom
“Reinheitsgebot” durchdrungen: der Intention ndmlich, von jeglicher

' Vorstellung, von allem Wissen, durch welches das Bild vermittelt wer-
den konnte, zu abstrahieren, um so der bloBen Wahrnehmung den
Vortritt zu geben. Die Atmosphdre aber regt an, in der dargestellten
Abwesenheit noch das Leben zu vermuten, die Prosa des Alltags noch
sprechen zu héren. Berges liefert mit seinen Fotografien AnstoBe fur
"erinnerndes Eingedenken”, wagt einen unverstellten Blick auf das
Vergangene, das er nicht ungesehen dem Vergessen anheim fallen
lassen will.” (Auszug, Ulrich Bischoff "RGume aus Licht und

Welzow |, 1993 Geschichte”, Katalog “Fotografien 1991 1995, Laurenz Berges”)

Amanda Dunsmore
: "Peripherie" (DVD, s/w, Standbildanimation fiir Flatscreen-TV, mon-
tiert auf Wand, Endlosschleife, Dauer 5min und Audioeinspielung,
Endlosschleife, Dauer 20 min) besteht aus animierten Schwarz-Weig-
Fotografien, die an einer spezifischen Ortssituation am Rande Weimars
aufgenommen wurden. Auf dem Geldnde befand sich ein Gebdude-
komplex, der urspriinglich 1940 von der deutschen Armee gebaut
wurde. Seit ihn1945 die Rote Armee (ibernahm, war einheimischen
_, Zivilisten bis nach 1989 der Zutritt verwehrt. Gegenwdrtig befinden
* sich die meisten der Gebdude in einem verfallenen Zustand, einige
wurden zerstért, andere in Wohnungen umgewandelt. "Peripherie”
(1997-2004) ist eine Arbeit, die aus einer Auswahl von Dokumenta-
tionsfotografien entstanden ist. Es gibt keine AuBenaufnahmen der Ge-
bdude, lediglich Fotos aus ihrem Inneren. Die RGume und Flure sind
uns vertraut, doch auch fremd und scheinen aus einer anderen Zeit zu
stammen. Die Soldaten sind gegangen, die Gebdude geblieben.

Peripherie (1997-2004)
bottle

Nina Fischer / Maroan el Sani
“PdR. Nachbild vom Verschwinden des Palastes der Republik”, Objekt mit Projektionen
(Nachbild: Phdnomen aus der Wahrnehmungstheorie: Nach einer Projektion eines Bildes bleibt dem Betrachter
nach Erléschen desselben ein Nachbild. Er sieht im dunklen Raum, auf der leeren Wand, ein Nachbild der gese-
henen Projektion.) “Der Palast hat seine Rolle als Reprdsentationsgebdude mit zentraler Bedeutung fiir die DDR
gespielt und sieht nach erfolgreicher Asbestsanierung und zahlireichen Diskussionen iiber eine eventuelle zukinf-
tige Nutzung jetzt seinem Abriss entgegen, der fiir das kommende Jahr geplant ist... Im Herbst gibt es die erste
und letzte Gelegenheit zur kulturellen Zwischennutzung. Zeit fiir eine Spurensuche in der Gegenwart. Fir diesen
Zeitraum planen wir eine Aktion am Palast der Republik. Auf der Glasfassade wollen wir Filmbilder von der Eroff-
nung des Palastes 1976 projizieren. Was entsteht, ist eine Art Afterglow des Palastes. Fir kurze Zeit, bevor er
gdnzlich verschwindet, werden die Passanten mit einem ‘Nachbild” konfrontiert. Die Projektionen sind der After-
glow. Das Nachbild. Das Nachbild vom Verschwinden des Palasts der Republik.
— “PdR-WeiBbereich”, Doppel-Vidgo Projektion 2001 haben wir den Arbeitszyklus zum
Palast der Republik begonnen und eine
Art Bestandsaufnahme der verbliebenen
Hiille des Gebdudes und des Leerraums
gemacht: Eine Installation zur imagind-
ren Rekonstruktion des PdR mit zwei
Film-Loops: Kamerafahrten im entkernten
Volkskammersaal: ‘WeiBbereich’. Die
beiden siebenminiitigen Videos werden
auf zwei gegeniiberliegende Wadnde pro-
jeziert und erzeugen ein Gefiihl der Des-
orientierung, wdhrend man sich durch
den mit Hilfe der Bilder kiinstlich konstruierten Raum bewegen kann. Die Perspektive der einen Kamera zeigt das
Rauminnere, die der anderen die Fensterfront. Beide Aufnahmen bewegen sich parallel zueinander und simultan,
so dass man das Innen und AuBen gleichzeitig sehen kann. Die einzigen Gerdusche, die man gelegentlich hort,
stammen vom dumpfen L&rm der Asbestbeseitigung im anderen Teil des Palastes.”
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baut. Gerade als der letzte Wohnblock den Mietern (ibergeben wurde, kam die Wende und der Wegzug der Be-
wohner begann. Die Baugeschichte von Silberhohe erzdhlt exemplarisch von den Turbulenzen, mit denen eine
zunehmend unbeherrschbar gewordene sozialistische Stadtplanung seit den spdten 1970er Jahren zu kdmpfen

hatte. Andererseits ist der Stadfteil, der seit 1990 mehr als die Hdlfte seiner Einwohner verloren hat, auch ein
Indiz fiir den politisch ungeldsten Strukturbruch in Ostdeutschland. Dedkonomisierung, Bevolkerungsriickgang
und Suburbanisierung sind Faktoren, die die Zukunft des Stadtteils mehr und mehr in Frage stellen. Die Dia-
Installation erzdhlt anhand von 15 Geschichten, die als Folge von kurzen Textsequenzen und Bildern montiert
sind, von der mentalen Ebene eines komplizierten Transformationsprozesses.”

Wiebke Loeper
= " Moll 31
Matthias Harder schrieb anldsslich der Ausstellung "Portrait:Berlin® in
der Plaza Gallery, Tokyo, 2002: "Wiebke Loeper zeigt den Wandel
Berlins, insbesondere des Ostteils der Stadt, mit einer autobiogra-
phisch geprdagten Gegenuberstellung friher Aufnahmen des Vaters.
Diese Dokumentation ihrer Kindheit konfrontiert sie mit eigenen, ak-
tuellen Blickwinkeln, vom selben Ort, einer leer gerdumten Wohnung,
kurz vor dem Abriss des Elternhauses. So schafft sie ein Symbol fiir
die strukturelle Verdnderung der Gesellschaft und eines Individuums
im Zeitraum von zwei Dekaden."

RekARRENAGRNR,

Im Rahmen des "10. Internationalen Atelierprogramms der ACC Galerie und der Stadt Weimar" werden ab Mai
drei Kiinstler(innen) fiir je vier Monate nach Weimar eingeladen. Das Programm setzt sich mit dem Stellenwert
der Ironie in der gegenwdrtigen Kunstpraxis auseinander (Ausschreibungstext im ACC-Faltblatt Mdrz und tber
acc-weimar.de). Die Ausschreibung fir das Jahr 2004 “Die Ironie ist tot. Es lebe die Ironie!” erfuhr ein weltweites
Echo. 77 Bewerbungen von Kunstler(innen) lagen der Jury vor, die sich in ihrer Sitzung am 16. April 2004 fiir
die Kiinstler(innen) Kristina Leko, Kroatien, Tea Mdkipdd, Finnland und Martin Sastre, Uruguay entschied.

Die Mitglieder der Jury waren Barbara Steiner, Direktorin der Galerie fur Zeitgenossische Kunst Leipzig, Courtenay
Smith, Kuratorin und Leiterin des Miinchner Kunstraums lothringer dreizehn, Prof. Norbert W. Hinterberger,
Kunstler, Professur Freie Kunst an der Bauhaus-Universitdt Weimar, Gregory Williams, Kunstkritiker, Kunst-
historiker, Berlin, Editor des “Cabinet Magazine”, NYC, Peter Herbstreuth, Kunstkritiker, Kurator, Berlin.

Die erste Stipendiatin des 10. Internationalen Atlierprogramms des ACC und der Stadt Weimar 2004 ist Kristina
Leko, die ab dem 16. Mai 2004 fiir vier Monate im Stddtischen Atelierhaus Weimar leben und arbeiten wird.

3760 ot T ikt oa e © Bhattdas-uni Weimar

Die Kunst und ihre Macher: Die Vorlesungsreihe stellt eine Auswahl an Themen und Kunstwerken vor, die das
kulturhistorische Bewusstsein ihrer Epoche ikonenhaft reprdsentieren und sowohl ihre Zeit als auch die Lebens-
umstdnde reflektieren. Inhalte und Motive spiegeln die Position des Dozenten wider, der sich selbst hauptsdchlich
als Produzent interpretiert und damit eine personliche Einschdtzung — fern kunsthistorischer Selbstgewissheit —
vergangener und zeitgendssischer Kunstproduktion vornimmt. Zeitpunkt: April bis Juni 2004, zweimal im Monat
an einem Mittwoch. Folgende Themen werden im weiteren Verlauf der Vorlesungsreihe besprochen:

(3) "Kunst als Erkenntnisinstrument": Kunstwerke transportieren zumeist - neben spezifischen Reflexionen (iber
ihre medialen Qualitdten - auch Erkenntnisse iiber die Welt und unser Dasein. Sie zeigen einerseits die physi-
schen Elemente von Realitdt, andererseits die psychologischen Bedingungen von Wahrnehmung und philosophi-
scher Erkenntnis. Aufbauend auf den 2. Vortrag "Die Pflege der Sinne" werden weitere Beispiele dieses Strebens
nach Erkenntnis innerhalb aller Kunstgattungen erldutert.

Mittwoch, 19.5.2004, 20 Uhr, ACC. Eintritt freil

(4) "Das Bild der Natur im menschlichen Bewusstsein": Der Mensch als Teil der Natur betrachtet diese auf-
grund seiner kulturellen Entwicklung zumeist als Gegeniiber und Herausforderung seiner Lebensbewdltigung. Auf
der einen Seite strebt der Mensch nach Uberwindung und Bdndigung der Natur - auf der anderen Seite dient sie
als Reservoir seiner Sehnsucht nach idyllischer Vollkommenheit. Zwischen den Polen von paradiesischen Zust@n-
den und totaler Ausbeutung sdmtlicher biologischer Ressourcen muss sich humane Existenz entwerfen und be-
widhren. Diese Anstrengung hat sich stets in den Werken der Menschen — vom sprichwortlich gewordenen Kampf
ums Dasein bis zu kiinstlerisch-wissenschaftlichen Arbeiten — niedergeschlagen.

Mittwoch, 26.5.2004, 20 Uhr, ACC. Eintritt freil :

Weitere Vorlesungen der Reihe: 9.6.: “Der Alltag als Forschungsgebiet" / 16.6.: "lronie als (Uber)Lebensstrategie®
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Markus Krajewski (Hg.) und die Mitautoren Bernhard Siegert, Armin Schdfer u.a. stellen an diesem Abend im
ACC in kleinen Vortrdgen ihre im “Projektemacher” veréffentlichten Beitrdge vor.

“Der Projektemacher ist eine seltsame Figur, die zu Beginn des 18. Jahrhunderts am Anfang der Moderne auf-
taucht. “Meyers GroBes Konversations-Lexikon” von 1908 charakterisiert ihn als jemanden, “der sich im Entwer-
fen neuer, meist unausfiihrbarer Pldne gefdllt.” Allein das Scheitern scheint demnach das unvermeidliche Ergeb-
nis dessen zu sein, worin die neuen Vorschldge enden. Doch entgegen seinem denkbar schlechten Ruf vermag
der Planeschmied eine besondere Produktivitdt zu entfalten, um durch seine vermeintlich nur miBlingenden
Ideen den Fortschritt voranzutreiben und zur Bildung neuen Wissens beizutragen. Dabei zeigt er sich als wage-
mutiger Luftschiffer oder Konstrukteur von Dampfmaschinen (*Windmacher”) ebenso wie in Gestalt des verrtick-
ten Bibliothekars oder Karrieristen. Gleichwohl zeigt sich, dass die Projektemacherei keineswegs nur historische
Episode bleibt. Denn die Tendenz, zahllose Projekte zu entwerfen, hat an Aktualitéit schlieBlich nichts eingebtiBt.”
(Kulturverlag KADMOS)

“Entweder man werde zum Selbstmérder, Verbrecher oder Projektemacher.” (Daniel Defoe iiber die Wege ins
Ungliick). Dienstag, 25.5.2004, 20 Uhr, ACC Galerie, Eintritt: 2 Euro

Markus Krajewski arbeitet als wissenschaftlicher Mitarbeiter am Lehrstuhl fiir Geschichte und Theorie der Kulturttechniken an der Bauhaus-
Universitdt Weimar. Hauptforschungsgebiete sind derzeit Weltprojekte und Diskurse der Effizienz um 1900.

Zuletzt erschienen: “ZettelWirtschaft. Die Geburt der Kartei aus dem Geiste der Bibliothek” (2002)

Krajewski, Markus, Projektemacher, Mai 2004, ca. 19,90 Euro, ca. 256 Seiten, broschiert, ca. 20 Abbildungen, ISBN 3-931659-56-9.

Kulturverlag KADMOS. Mit Beitragen von Jorg von Bilavsky, Thomas Brandstetter, Daniel Gethmann, Helmut Hége, Maren Lehmann, Jurgen
Kaube, Markus Krajewski, Julia Kursell, Armin Schdfer, Florian Schui, Bernhard Siegert und Georg Stanitzek

AcC-Stenogramm: Das ACC_(Autonomes Cultur Centrum) ist ein unabhdngiger, gemeinniiziger Ort fiir zeitge-
nossische Kunst und Kultur. Uber 140 Ausstellungen und ein Internationales Atelierprogramm (Verantw. Frank
Motz, 0179/ 6674255) sowie Kulturprojekte, Vortragsreihen (z.B. "HERZBLUT” und “plus”), Gesprdchsrunden
u.a. (Verantw. Barbara Rauch, 03643/ 258819) bilden sein Programm. Ein Café-Restaurant, Gdstezimmer und
Ferienwohnung (Verantw. Anselm Graubner, 03643/ 851162, 03643/ 259238), ein Biiro (Verantw. Karin
Schmidt, 03643/ 851261) und die technische Leitung (Verantw. Nico Schachtschabel, 0179/ 5312266) setzen
den passenden gastronomischen und organisatorischen Rahmen.




