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(Henrik Schrat, REINIGUNGSGESELLSCHAFT)
Erst die Arbeit...

AG Arbeitsgeist stellt Arbeit aus und Konzepte, damit umzugehen. Mit Gastbeitrdgen von: etoy, More-Inc.,
Nqno Cera, Bugpapier, Tilo Schulz, Enno Schmidf, Mark Jackson, Ross Sinclair, Trebor Scholz, Dominic
Lejman, Olav Westphalen, Armin Chodzinski, Georg Schweitzer, Fritz Heisterkamp, Torsen Haake-Brandt,
Dellbriigge/de Moll, bik (Kriiskemper/Amonat), Schiler der Goetheschule Weimar, Neil Cummings/ Marysia
Lewandowska, Weimarer Mal- und Zeichenschule e.V., Malzirkel des Leipziger Erwerbslosenzentrums
16.11.2002 bis 5.1.2003. Dienstag bis Sonntag von 12 bis 18 Uhr gecffnet. Fiihrungen nach Vereinbarung
maglich. Eintritt freil Externer Ausstellungsort: Bildungszentrum Weimar des Landesarbeitsamtes Sachsen-
Anhalt, Thiiringen, WindmiihlenstraBe 19/21, 99425 Weimar.

Mit freundlicher Unterstiitzung durch das Sdchsische Ministerium fiir Wissenschaft und Kunst, das Thiiringer
Ministerium fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst, die Stadt Weimar, das Bildungszentrum Weimar des
Landesarbeitsamtes Sachsen-Anhalt, Thiringen.

In Zusammenarbeit mit der Heinrich-Boll-Stiftung Thiringen e.V. und der Heinrich-Boll-Stiftung, Berlin

Welche Arbeitsformen treffen wir in naher Zukunft an? Wieviel Flexibilitdt ist fir den Einzelnen leistbar? Gibt
es personliche Strategien, sich der Erosion des Arbeitswertes zu entziehen? Konnen wir in der Zeit des fle-
xiblen Kapitalismus und seiner Anforderungen an die Arbeitnehmerinnen selbstbestimmt und wiirdevoll le-
ben? (www.arbeit-ueber-arbeit.de)

Die Diskussion um Arbeit erschopft sich oft in der Frage: Wie kann Arbeitslosigkeit reduziert werden? Zu einer
Diskussion um Sinn und Funktion von Erwerbsarbeit an sich kommt es in den seltensten Fdllen. Positionen,
die in dieser Auseinandersetzung bezogen werden, sind sich Gber die Richtung einig - Vollbeschaftigungs-
gesellschaft - nur der Weg scheint verschieden. An dieser emotionalisierten und existentiellen Auseinander-
sefzung beteiligt sich die AG Arbeitsgeist aus der Sicht von Kinstlern, und fragt nach, ob nicht vielleicht die
Richtung falsch ist. Begriffe wie Erwerbsarbeit, Arbeit, Kreativitdt, Tétigsein, Freizeit und kiinstlerische Pro-
duktion werden befragt. Kann soziale und kulturelle Arbeit aufgewertet werden, und in den gesellschaftlichen
Wertkreislauf eindringen?

In der Ausstellung “Erst die Arbeit...” in der ACC Galerie Weimar wird in dieser breiten Anndiherung ein spezi-
elles Augenmerk auf die staatliche Seite der Diskussion gelegt. Das Hartz-Papier tritt auf, als aktuellster Teil
der Uberlegungen, wie das politisch zu steuern sei, wie viel oder wenig Staat, wo der Einzelne und wo die
wirtschaftlichen Konditionen stehen. Die Bundesanstalt fiir Arbeit als groBe Institution, die das Thema gesell-
schaftlich dominiert oder auch der 6ffentliche Druck auf Politiker, auch im Zusammenhang mit dem Arbeits-
markt nur Dinge zu sagen, die Wdhler nicht verstimmen, spielen eine Rolle.

AG Arbeitsgeist besteht seit 1999 aus den Kiinstlern Henrik Schrat, Henrik Mayer und Martin Keil. Sie widmet
sich einer Dekonstruktion des Arbeitsbegriffes. AG Arbeitsgeist versteht sich als Forum, das Beitrge aus Wirt-
schaft, Wissenschaft, Politik und Kunst in einen neuen diskursiven Zusammenhang bringt. Arbeitsgeist be-
steht m‘Js Ausstellungen, Interventionen im &ffentlichen Raum und wird durch Gespréche und Publikationen
ergdinzt.

%?&E&n B thdner, Bertin

g ist aller Anfang

Ein Vortrag von Stephan Kurr Gber das, was Kinstler beruflich machen.

Profi oder Amateur: “Kunst gehort zu den Gitern, die anderen als denen, die sie produzieren und erwerben,
nltzen. Professionalitdt bedeutet heute wirtschaftlich zu handeln. Fiir das System Kunst (Ghnlich wie fir die
Systheme Recht, Politik, Wissenschaft) ist es jedoch iiberlebenswichtig, die eigene Bewertung von der wirtschaft-
lichen Bewertung getrennt zu halten. Die Eigenstéindigkeit der Kunst muss in jedem Fall unter BeweiB gestellt
werden, und dazu gehort Atﬁrenzung ge?(enuber der Kauflichkeit. Amateure sind (franz.) Liebhaber. Sie tun et-
was um ihrer selbst Willen. Wirtschaftlichkeit ist irrelevant. Der Reiz einer Vielzahl von Sinnen ist die Antriebs-
feder und flhrt wie in der Kunst (ber das erste Geschmack finden zum steigenden Konsum. Immer gréBere
Kenntnisse und Erkenntnisse und die Schulung der Sinne eréffnen erst den Reiz und die Lust an der Tatigkeit. Die
anfdngliche Zuneigung wird zur Sucht...”

Selbstausbeutung verweigern!: “In einer neoliberalen Markiwirtschaft ist Selbstausbeutung das Symptom, unter
dem alle selbststdndig tétigen Menschen leiden. Dieses Wirtschaftssytem strebt an, dass moglichst viele Men-
schen eigenstdndig arbeiten. Diese Menschen sind absolut engagiert, denn sie arbeiten fir ihre eigene Sache.
Wirtschaftlicher Misserfolg kann und muss, weil er hdufig existenzbedrohend ist, durch zusdtzlichen Arbeitsein-
satz ausgeglichen werden. Kein Arbeitsschutzgesetz greift gegen Selbstausbeutung, da diese Form der Ausbeu-
tung aus freiem Willen geschieht. Kiinstlerinnen haben eine Vorbildfunktion. Sie sind die Idealtypen des selbstbe-
stimmten Menschen und somit gleichzeitig Projektionsfldche fiir neoliberales (selbstbestimmtes) Wirtschaften.
Kinstlerlnnen sind neben sozial tdtigen Menschen besonders von Selbstausbeutung betroffen. lhre Arbeit wird
hdufig Gberhaupt nicht bezahlt. Kinstlerinnen arbeiten haufig doppelt (Doppelbelastung): Sie sehen ihre kiinstle-
rische Tdtigkeit als notwendig an und arbeiten zusdtzlich fir Geld, um sich und ihre Kunst finanzieren zu kdn-
nen, vergleichbar mit Muttern, die ihre Kinder erziehen und zusétzlich diese und sich selbst finanzieren. Kunst
wird zweifach als Wettbewerb verstanden. Im "sportlichen” Wetistreit werden die "Besten" ermittelt und mit Kunst-
preisen und Stipendien ausgezeichnet. Gleichzeitig versteht sich auch der (Kunst-)Markt als Wettbewerb und
Konkurrenz im 6konomischen Sinne. Gemeinsam handeln verdndert den Wettbewerb, zeigt, dass es gesellschaft-
liche (gemeinsame) Belange gibt und wendet sich somit auch gegen die Privatisierungstendenzen der neuen
Okonomie.” (Stephan Kurr, Reflektionen des Berufsbilds "Kiinstler") Zwei Titel seiner kunstlerischen Aktionen,
Referate und Seminare. Infos: www.haben.ch, www.zig-1000.de, www.arbeit-ueber-arbeit.de, www.a-site.org

HERZBLUT: Vortrags- und Gespréchsreihe zu zeitgendssischer Kunst. Zusammenarbeit von Kunstsammlungen zu
Weimar, Bauhaus-Universitdt Weimar und ACC Weimar
Mittwoch,11.12.2002, 20 Uhr, ACC. Einritt frei!

*(...) Kunstler haben sehr oft die Beziehung zwischen Geld und Kunst thematisiert. Sie haben aus kiinstlerischer Sicht das Geldsystem kriti-
siert oder das Kunstmarkisystem, oder sie haben gezeigt, dass sie die Analogien verstehen und ironisch brechen und unterlaufen, unter an-
derem dadurch, das sie Prozesse in Gang setzten, die einen Vorrang der Kunst und Kultur iber die Wirtschaft behauptet haben. Ein span-
nender Grund liegt sicherlich in der Frage der Bewertung von Qualitat (was hat warum einen Wert?) und der Skepsis gegeniiber den Mecha-
nismen des Marktes. (...).” (Hans-Peter Miksch, Geld oder Kunst? Vorwort zum Katalog der Ausstellung “WdhrungsTausch”, in der Stephan
Kurr mit einer Arbeit vertreten ist. kunst galerie fiirth, 8.11. bis 8.12.2002)

Stephan Kurr: (*1961, Niirnberg), lebt und arbeitet in Berlin. 1983-84 HdBK Kassel, 1985-91 AdBK Niimberg, 1991 Absolventenpreis der
AdBK Niirnberg, 1992-93 DAAD Stipendium, Jemen, 1993-96 Assistent von Prof. Werner Knaupp, 1996 Stip. zur Ford. des wiss. und kiin-
stler. Nachwuchses des Freistaates Bayern, 1998 Debiitantenpreis des Berufsverbands Bildender Kiinstler Nirnberg, 1999 Kulturmanage-
mentstudium an der BBW-Akademie Berlin, 2000 Mitbegriinder des Ausstellungsraums sox36 Berlin, 2001 Visiting Artist an der Concordia
University Montreal, 2003 Dozent einer Seminarklasse ("artist as profession”) an der Concordia University, Montreal
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Die New Yorker Kunstwelt au r) Suche nach Alternativen:
Avantgarde und Ausstellungsrdume 1950-1980

“Die jiingste Tnd noch immer ungeschriebene Suche nachv alternativen (Kunst-)Rdumen hat als Bewegung bereits ei-
ne facettenreiche und vielschichtige Entwicklung durchgemacht, von den Jugend- und Liberalisierungsakfivitdten der
spdten 60er bis zu ihrer Verbreitung in Europa, als sich Kiinstler nach neuen Wegen umschauten, Kunst zu erleben
und auszustellen. Seit den 90er Jahren kann sich jede noch so kleine Stadt der westlichen Welt mit ihrer eigenen, al-
ternativen Kunststdtte riihmen, die gewdhnlich in einer verlassenen Fabrik oder Lagerhalle den andauernden De-Indu-
striealisierungsprozess symbolisiert: eine perfekte und gleichzeitig 6konomische Antwort auf den Mangel an Lebens-,
Arbeits- und Ausstellungsrdumen. In einer Umkehrung der Werte werden diese Rdume, die einst als unmenschlich
galten, begehrenswert, sogar modisch. Alternative Raume zielen oft mit Erfolg darauf ab, Mediatoren zwischen zeit-
gendssischen cutting-edge-Kiinstlern und einem wachsenden lokalen und internationalen Publikum zu sein.” (Anne
Dressen, Kunsthistorikerin / Kulturwissenschaftlerin, Spezialistin fir alternative spaces in den USA und Frankreich)

Arne Winkelmann, Berlin: Kulturfabriken

Kulturelle Umnutzung von leerstehenden Industriegebduden

“Seit Ende der Sechziger Jahre werden in Deutschland leerstehende Fabrikgebdude und Industrieanlagen fiir kul-
turelle Zwecke besetzt, umgenutzt und zu sogenannten ,Kulturfabriken, umgewandelt. Uberwiegend soziokultu-
relle Initiativen und Vereine haben mit der Griindung von Stadtteil- oder Kulturzentren neue Formen der Kulturar-
beit geschaffen und verstetigt. Die Beweggriinde von Kulturschaffenden in Fabrikhallen zu wirken wandeln sich
tiber die Jahrzehnte hindurch stdndig. Durch die lange Wirkungsgeschichte und weite Verbreitung von Kulturfa-
briken fdllt heute die Diskrepanz zwischen der Sphdre der materiellen Arbeit und wirtschaftlichen Produktion und
der Sphdre der Kultur und geistigen Arbeit, die in ihnen zur Deckung kommen, nicht mehr auf. Doch sind es
nicht die praktischen Funktionen, die fiir die Umnutzung einer Fabrik im Vordergrund stehen, sondern deren sym-
bolische Funktion. Zwar gibt es durchaus praktische Vorteile, wie zentrale stddtebauliche Lage, infrastrukturelle
Anbindung, flexible Grundrisse, groBziigige Bemessung von Konstruktionsquerschnitten, doch stehen diesen Vor-
teilen schwerwiegende Nachteile, wie schlechte Beheizbarkeit, Gebdudesicherung und -unferhaltung usw. gegen-
iiber. Die Fabrik fungiert als Medium, als Projektionsfldche eines bestimmten Kulturbegriffs: Die Alternativkultur
der 70er Jahre hatte eine stark politische Pragung. Die Kulturarbeit in einer Fabrik war eine Modellsituation, in
der die nicht eingelosten Ideale der 68er praktisch umgesetzt werden sollten. In der Fabrik als ,rote Burg, verei-
nigte sich die ,neue Linke, der 68er mit der ,alten Linken, der Arbeiterschaft. Die 80er Jahre entdecken die
JAsthetik des Zerfalls,: Der ruindse Zustand von Fabrikgebduden steht fiir das vermeintliche Ende des Industrie-
zeitalters. In dieser Dekade steht die Auseinandersetzung mit der Industriekultur, -architektur, Unternehmensge-
schichte, der ,Industriebarone, und Fabrikpatriachen als epochale Phdnomene im Vordergrund. In den 90er Jah-
ren sind Kulturfabriken so etabliert und ihre Akzeptanz so groB, dass sie sich in den wirtschaftlichen Prozess
wieder eingliedern lassen. Statt freier Initiativen und Vereine hdufen sich GmbH und kommunale Trdger als
Rechtsformen der Kulturfabriken. Die Fabrik ist der Garant eines winschaftlichen Kulturbetriebs. Die spezifische
Atmosphdre wird zunehmend kiinstlich hergestellt und vermarktet. Einmal mehr wird in der Fabrik produziert und
gearbeitet.” (Arne Winkelmann, Dipl.-Ing./Kulturwissenschaftler, Spezialist fir Industriearchitektur in Deutschland)

Dienstag, 3.12.2002, 20 Uhr, ACC. Eintritt: 3 Euro / 2 Euro
Anne Dressen und Arne Winkelmann sind zwei von 22 Referenten eines dreitgigen internationalen Architektur-
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symposiums in Leipzig. Teilnehmer: Architekten, Soziologen, Medien-Philosophen und Kuraforen. Frank Motz,
ACC Weimar, ist einer der Organisatoren und hat Dressen und Winkelmann dafiir gewinnen kénnen, inre Wort-
beitrdge fiir Leipzig auch in Weimar vorzustellen (konkreter Bezug: e-werk weimar*).

Im Ergebnis der Auseinandersetzungen innerhalb des harten Kerns der Visiondre, die die behutsame Revitalisie-
rung des ehemals groBten Industriebetriebes im Leipziger Westen betreiben, standen vier Uberschriften, die zur
Idee des Symposiums fiihrten. Experten und Betreiber schon “funktionierender” Kulturfabriken werden dort Fragen
diskutieren und versuchen, Wege aufzuzeigen, die kidrend und beispielgebend fiir Kimpfer an der Umnutzungs-
front sind: 1. Welche Erwartungen werden an Kunstinstitutionen des 21. Jahrhunderts gestellt? 2. Wie entstehen
aus Industriebrachen Kunstzentren? 3. Wie Architektur sozial denken kann. 4. Die Geschichte der Baumwoll-
spinnﬁrlei Leipzig. Das Symposium bietet das Diskussionsforum fiir ein 6ffentliches, kollektives Brainstorming
zum Thema

Wie Architektur sozial denken kann. symposium im Rahmen des Forschungsprojektes
Halle 14 der Stiftung Federkiel fiir zeitgendssische Kunst und Kultur, 4.12. bis 6.12.2002, Leipziger Baum-
wollspinnerei, 04179 Leipzig, SpinnereistraBe 7, Halle 14, 3. Stock.

Kontakt: Doreen Mende, Tel. 0341/4980125, s@federkiel.org, www.baumwollspinnerei.com

Die Stiftung Federkiel ist Herausgeber der Zeitung “vierzehn” (Halle 14 der Baumwollspinnerei), die zum Sym-
posium erstmalig erscheint. In dieser ersten Ausgabe sind ausfiihrliche Informationen (iber das Symposium und
seine Referenten(innen) enthalten. Die Zeitung ist ebenfalls im ACC Weimar erhdltlich. Kontakt: Karin Schmidt,
Tel. 03643/851261(Auszug aus einem der Texte der Zeitung “vierzehn” in diesem Faltblatt).

(*) Die Frage, ob die “betroffenen” Stiidfe die Umnutzung ihrer als Altlast verstandenen und oft ungeliebten Indu-
striebrachen in Kulturfabriken ernst nehmen und die sich damit eréffnenden Chancen erkennen, ist hier in Wei-
mar bezogen auf das E-Werkgeldnde ebenso présent, und, in kleinerem MaBstab, aber mit éihnlichen Problemen
belastet, wie die “Resozialisierung” der Baumwollspinnerei Leipzig (Suche nach Finanzierungspartnern, scho-
nender Instandbau trotz notwendiger Modernisierungen, die logistische Anbindung an die Stadf, Gewinnung von
Mietern...). Leerstehende Industriebrachen, ehemalige Fabriken, die, wie auch in Weimar, direkt in den Zentren
der Stédte ihre Standorte haben und deren Riickfiihrung in ein urbanes Stadtgefiige unsere europdischen Nach-
barn ebenso beschiftigt, sind Wachstums-Zentren hochambitionierter kultureller Aktivititen und "Brutstdften” kin-
stlerischen Nachwuchses. Konkret fir Weimar: Hier soll das Augenmerk erneut auf die seit einigen Jahren mit
viel Kraft und Ausdauer der Aktiven betriebene Riickfiihrung des Gesamtgeldndes des ehemaligen E-Werks als
ein Kulturstandort in die Stadtlandschaft gelenkt werden. Die Riickfiihrung stockt seit ldngerem an vorerst einem
Baustein: der Genehmigung, das StraBenbahndepot als Austragungsort von Kultur und Kunst nutzen zu konnen.
Fiir die Forcierung und Forderung braucht der e-werk weimar e.V., das ACC ist Mitglied, weitere kompetente
Partner. Ein Teil der Arbeit ist der stéindige Kontakt zu den Nachbarn und “Vorgesetzten” und der Blick tber den
Zaun. Die daraus erwachsenen Kontakte sollten die Verantwortlichen der Stadt schon davon (iberzeugen, dass
die Visionen und Aktivititen des e-werk weimar e.V. realen Boden haben. Dazu soll auch der Abend im ACC am
Dienstag, 3.12.2002, 20 Uhr, mit den Vortrdgen von Anne Dressen und Arne Winkelmann dienen.

Kurz zur Erinnerung: Die wechselvolle Geschichte des E-Werks Weimar wird seit seiner Erstbesetzung durch das
ACC 1995 von Kiinstlern und Kulturarbeitern, Institutionen wie der Bauhaus-Universitét, von Kiinstlern der Regi-
on und des In- und Auslandes weitergeschrieben. Der Kulturbetrieb E-Werk ist zunehmend attraktiver geworden
und schlieBt eine Liicke im Profil Weimars. Das instandgebaute StraBenbahndepot ist seit Bauabschluss am
31.10.2001 in den Startléchern. Bei endlich erfolgtem Startschuss, sprich Bauabnahme, kann die schritiweise
Resozialisierung des E-Werks mit seinem vorhandenen Kapital an Gebéuden und Landschaft, jefzt noch am
“Stadtrand” liegend, endlich Formen annehmen. (Barbara Rauch)

Kontakt e-werk weimar e.V.: Barbara Rauch, mobil 03643/258819, Dirk Heinje, mobil 0177/3471981

spruch des monats

“MuBe ist die Schwester der Freiheit” (Sokrates)

“Willkommen im Baumwollklub”

Was passiert mit einer ,gebeutelten* Stadtregion, die pé-a-pé vom éffentlichen Verkehrsnetz abgekoppelt wird, deren besondere Kennzei-
chen Tristesse und Leerstand sind, die der Bauingenieur am liebsten ,sprengen und durch ein Weizenfeld ersetzen® wiirde, wdhrend sich der
Taxifahrer grinsend der alten Zeiten erinnert, als die ,Arbeiterinnen seeeeehr freundlich waren® und ergdnzt, dass ,Porsche und BMW nicht
wegen uns hierher gekommen sind"? Ob in Chabarovsk, Marseille oder ,bei uns®, ob heute oder vor 115 Jahren: Es ist die verdnderte Lage
auf dem Weltmark!, die wegen der ImportgroBen, Produktionkosten, Preise und Zolle eine Verlagerung der Produktion giinstig erscheinen
ldsst, damals ins Inland, heute ins Ausland. Und so standen die sechs Hektar, die einst Leipzigs Stadteplaner Dr. Karl Heine der Baumwoll-
spinnerei-Akfiengesellschaft anbot, 1992 plétzlich wieder leer. Wer dies als Chance begreift, muss nicht zwingend Kiinstler sein, obwohl es
jene Randgruppe Andersdenkender unspektakuldr vermochte, zum Impulsgeber einer Stadt(bezirks)entwicklung zu werden, noch bevor offi-
ziell verlautbart wurde, dass, wer aus oder nach ,Leipzig kommt*, sich noch eine schwermetallen geschwdngerte Brise ,Leipziger Freineit*
um die Nase fécheln diirfte. Wéhrend sich’s die Pioniergeister in ihren Kunstgemdchern bereits bequem machten, siedelten sich seit Beginn
der schrmwglsen Umnutzung einzelner Fidchen Handwerks- und Gewerbesbanden aller Schattierungen an. (...) Die Strategie, atemberau-
bende architektonische Hiillen mit multimedialen Laboratorien zu fiillen und als Kunst-Komplex verwandelt zu einem Altern in Wiirde zu
verhelfen, ist nicht neu, sondern mutet geradezu modisch-zeitgendssisch an: Die neuen, weitidufigen Kunstzentren heiBen MASS MoCA, The
Baltic oder Palais de Tokyo. Ihren Anfang nahmen sie z.B. als "das Gliihen im Auge eines jungen Kunstgeschichtlers, der inzwischen der
de-facto-Minister fiir die Globalisierung der Kunstwelt ist" und ,gesellen sich inzwischen zur A-Liste der Touristenafiraktionen Nordamerikas™.
Oder sie verfolgen das Konzept der Art factory im wortwortlichen Sinne, wie im The Baltic in Gateshead on Tyne (England): Whrend in ei-
nem Geschoss Kunstwerke aufgebaut werden, konnen sie in anderen Geschossen besichtigt werden und umgekehrt. Uber einen Aufzug kann
Kunst in Schiffscontainern direkt in die Geschosse transportiert werden. Nicht die leere Architekturhiille wird in den Mittelpunkt gestellt, keine
Sammlung aufgekauft, sondern das Museum produziert - unter perfekten Bedingungen fiir die Kunstler - selbst kiinstlerische Werte. Oder sie
machen es wie die Architekten des Pariser Palais de Tokyo.

. Sagt der Architekt: Es gab beim Palais de Tokyo keinen Bedarf, weitere Architektur hinzuzufiigen. Die iiberraschenden GroBraume hinter
den monumentalen Fassaden glichen einem prdchtigen industriellen Odland. Unser extrem limitiertes Budget gestattete nur ein pragmati-
sches Vorgehen: Beschrdnkung auf das Notwendigste, die Sicherheits- und Elekfroinstallationen z.B. Beliftung und Beleuchtung wurden
iiber preiswerte Gleitfenster ermdglicht, die von einem ordindren Gewdchshaushersteller sammen. Auszunutzen, was bereits existiert, es
nicht zu verwandeln, den Regen zu horen, das Licht zu sehen, die enorme Freiheit der Rdume zu bewahren, den Raum als bewohnten, be-
lebten Ort zu betrachten, wie der Djemaa-el-Fnaa-Platz in Marrakesch.

. Sagt der Soziologe: ,Meiner Erfahrung nach denkt Architektur nur zuféillig sozial. Die Gstethische Selbstdarstellung steht so sehr im Vorder-
grund und die Verachtung gegen die Auftraggeber und Nutzer ist so ausgeprdgt, dass Architektur nur in seltenen Fdllen sozial in dem Sinne
ist, dass sie dem gesellschaftlichen Gefiige dient. Stattdessen will sie dieses storen, um auf sich aufmerksam zu machen.”

. Sagt der Journalist: ,Gehen Sie ins Zentrum Ihrer Stadt, und versichern Sie sich, dass es dort einen Fluss gibt. Gehen Sie dann in das am
meisten heruntergekommene Stadtvierfel und dort zum Ufer. Sehen Sie sich nach einem eindrucksvollen, aber leer stehenden ;
Industriedenkmal um. Jetzt brauchen Sie nur noch einige Kiinstler und einen aufstrebenden Architekten aufzutreiben, und schon kénnen Sie
die Lotteriemillionen aus dem Kulturfonds beantragen.” )

. Sagt der Kiinstler: ,Die Kunstinstitution der Zukunft braucht architektonisch betrachtet berhaupt nicht zu existieren. Sie wird eher ein Zen-
trum der Produktion und Distribution sein als eines der Ausstellung, ein komfortabler Ort zum Arbeiten, Essen, Trinken, gelegentlich Schia-
fen, der auch als Hotel fungiert. Organisatoren, Kiinstler und Publikum werden oft ihre Rollen tauschen. Ich erwarte mehr work in process
als fertige Aussiellungen. N

. Sagt der Besucher: ,Eigentlich ist es nicht iiberraschend, das die Masse dorthin geht, wo der Kiinstler schon ist. Warum? Wir missen uns
nur erinnern, dass es in der Urzeit der Kiinstler war, der alles machte. Und wenn Boutiquen und Cafés folgen, umso besser. Internet-Chat-
Room? Niemals! Eher eine Kiinstlerkneipe - dort lasst uns tber Kunst reden!” ’

. Sagt der Kurator: ,Institutionen sind aus ihrer Rolle des Beobachters zu aktiven RGumen geworden. Sie miissen feils Gemeinschafiszen-
trum, teils Laboratorium, teils Akademie mit einem kleinen Bedarf an Schauraumfunktion sein. Ob sich die Griinder davon iberzeugen las-
sen, die touristische Ausrichtung der Kunstinstitution durch eine von gesteigertem kreativem Denken bestimmfe zu ersefzen, bleibt fraglich.”
(Frank Motz, Willkommen im Baumwollklub (Auszug), “vierzehn”, Nummer 1/Dezember 2002, Zeitung des

Forschungsprojekts Halle 14, Leipziger Baumwollspinnerei. Erhdltlich auch Gber das ACC Weimar)
]

u er &E&? Kinstler und Wissenschaftler im Dialog uber

Die Zukunft des Humanen

Kolloquium des Kollegs Friedrich Nietzsche / Stiftung Weimarer Klassik in Zusammenarbeit mit der ACC Galerie /
Weimar, der Provincia di Modena / ltalien und CI6 Ceardlann na gCnoc, Donegal / Irland

6.12. bis 8.12.2002. Tagungsort: Weimar, Goethe-Nationalmuseum, Festsaal

Tagungssprachen sind Deutsch und Englisch. Es wird simultan Gbersetzt.

Beginn: Freitag, 6.12.2002, 16 Uhr; Sonnabend, 7.12.2002, 9 Uhr; Sonntag, 8.12.2002, 10 Uhr.
Sonnabend, 7.12.2002, 20 Uhr, “Altenburg”, Jenaer Str. 3, 99425 Weimar. Rezitations- und Liederabend: "Das
verborgene Gesicht des Friedrich Niefzsche. Musik und Dichtung eines Philosophen”. Eintritt frei!

Bis zum Friithjahr 2003 erarbeiten die ACC Galerie und die Stiftung Weimarer Klassik gemeinsam ein Ausstel-
lungs- und Tagungsprojekt zum Thema ,{iber MENSCHEN - Die Zukunft des Humanen®. Zwolf europdische Kiin-
stlerlnnen werden in einer Ausstellung im Schillermuseum und in der ACC Galerie vom 6.3 bis 27.4.2003 ihre
Werke zeigen. In einer zweiten Etappe wird die Ausstellung in der enemaligen Kirche San Paolo in Modena /
Italien gezeigt. Den Auftakt des von der Europdischen Union geférderten Projektes bildet diese Tagung, die die
ACC Galerie gemeinsam mit dem Kolleg Friedrich Nietzsche der Stiftung Weimarer Klassik veranstaltet. Das Kol-
loquium soll diskutieren, ob und wie der Mensch ins Bild der Kunst zurtickgekehrt ist und wie sich dieser dstheti-
sche Prozess vor dem Hintergrund (bergreifender, hoch aktueller Debatten zur Stellung des Menschen im Kos-
mos oder seiner gentechnologisch in greifbare Ndhe geriickten Reproduzierbarkeit verstehen Idsst. Letztendlich
geht es um die Frage, was der Mensch sein will - in einer Situation, die technisch manches machbar erscheinen
Idsst und die dennoch - oder gerade erst - von der existentiellen Kontingenz des Humanen in der ,entzauberten
Welt" bestimmt bleibt. Die Erfahrung heilloser Aufkldrung und unbegrenzter Machbarkeit stellt zudem die Frage
nach dem Stellenwert religiéser Beglaubigung(en) in der Modeme. Eingeladen sind als Referentinnen neben
Kiinstlerinnen Vertreterinnen aus Theologie, Religionswissenschaft, Philosophie und Sozialwissenschaft.

Referentinnen: AES (Kiinstlergruppe, Moskau); Gernot Béhme (Philosoph, Darmstadt); Olaf Breidbach (Biologe,
Philosoph, Jena); Karin Bruns (Germanistin, Filmwissenschaftlerin, Dortmund); Gunter Gebauer (Philosoph,
Berlin); Anne von der Heiden (Kulturwissenschaftlerin, Essen); Kristin Marek (Kulturwissenschaftlerin, Karlsruhe);
Silke Rehberg (Kiinstlerin, Sendenhorst); Richard Weihe (Literatur- u. Theaterwissenschaftler, Witten-Herdecke);
Johannes WeiB (Soziologe, Philosoph, Kassel); Mans Wrange (Kunstler, Stockholm).

Organisation / Kontakt: Christine Remus, Justus H. Ulbricht / Kolleg Friedrich Nietzsche, Postfach 2012, 99401
Weimar, Tel. 03643/545127, email: kolleg-nietzsche@weimar-klassik.de

Kultur 2 : a I
Mit Unterstiitzung des Kultur 2000 Programms der Europdischen Union

Anderungen nach Druck des Programms (Stand 28.11.2002). Referent(innen): Absage Marina Schuster, Kunst-
historikerin (Bochum), Jan Rohls, Theologe (Mlinchen). Zeitplan: Sonnabend, 7.12.2002, Mittagspause 12
Uhr; nachmittags Beginn 14 Uhr, alle folgenden Referate dieses Tages beginnen eine Stunde friiher als im
Programm angegeben. Sonntag, 8.12.2002, Mittagspause 12 Uhr.

YoEbhad, digesprach

Frances Whitehead, a professor of sculpture at the School of the Art Institute of Chicago

“Frances Whitehead has one foot in the academic world and one in the studio. She feels an odd need to
over-intellectualize her work and to explain it at fremendous length. But "Arguably Alive" is a beautiful instal-
lation that embodies the highest standards of craft. The artist draws on fresh graphic sources, finds new ways
to work with an old material and engages us with paradoxes. We cannot ask for much more than this.”
VICTOR M. CASSIDY writes on art from Chicago.

Veranstaltung in Zusammenarbeit von Bauhaus-Universitdt Weimar und ACC Weimar.
Montag, 2.12.2002, 20 Uhr, ACC. Eintritt freil

yQrtEad, v gesprach

Auf Einladung der Fakultdt Gestaltung, Studiengang Kunst im offentlichen Raum und neue kinstlerische
Strategien (Master of Fine Arts), Prof. Liz Bachhuber, Bauhaus-Universitat Weimar, stellt die Kinstlerin ihre
Arbeiten vor. (www.jonesginzel.com)

Veranstaltung in Zusammenarbeit von Bauhaus-Universitdt Weimar und ACC Weimar.
Montag, 9.12.2002, 20 Uhr, ACC. Eintritt frei!

= t%%:es
dnse% un ret;?von Engelbert Humperdinck
Fassung fur Erzdahler und Blechbldserensemble

Erzdhler: Peter Rauch, Schauspieler, Weimar/Berlin.

Trompete: Steffen Naumann, Jenaer Philharmonie, Alexander Richter, HfM F. M. Bartholdy Leipzig, Philipp
Bolk, Musikgymnasium Belvedere, Tobias Bolk.

Horn: Tino Bolk, mdr-Sinfonieorchester Leipzig, Katharina Bolk, HfM F. Liszt, Weimar.

Posaune: Jan Hoffmann, HfM F. Liszt, Weimar, Michael Schroter-H6lbing, Staatskapelle Weimar.

Tuba: Georg Bolk, Staatskapelle Weimar.

Eintritt: 6 Euro/erm. 5 Euro/Kinder 3 Euro. Kartenreservierung: ACC, Tel. 03643/851261-62, Fax 851263
Im Anschluss haben Sie die Moglichkeit, das Weihnachtsmeni des ACC Café-Restaurants zu genieBen.

Donnerstag, 26.12.2002, 11 Uhr, ACC

lazz-session 1im acc

halb der Semester laden traditionell alle 14 Tage dienstags Studenten der Hochschule fir Musik “Franz Liszt” Weimar zur Session ins
écic Q:er-Rgstrc]Jurunt ein. Jazzerinnen und Jazzer sind aufgefordert, Instrumente und/oder Stimme mitzubringen und nach dem Eréffnungs-
ef mitzumischen.
JAZZ-SESSION IN WEIMAR: ACC Café-Restaurant (innerhalb der Semester der Hochschule fiir Musik “Franz Liszt” dienstags alle 14 Tage),
Studentenclub Kasseturm (www.kasseturm.de), Studentenclub Schiitzengasse (www.schuetzengasse.de), Zum Falken (www.zumtfalken.de)

acc-stenogramm

Die ACC Galerie besteht seit Dezember 1988 in einem ehemal Goethe bewohnten und 200 Jahre spdter von jungen Leuten besetzten
Renaissancegebdude gegeniiber dem Weimarer Stadtschloss. Als Austragungsort von iiber 135 Ausstellungen vornehmlich junger zeitgends-
sischer Kunst aller Medien aus der Thiiringer Region sowie aus Deutschland, Europa und Ubersee wurde sie in den letzten Jahren das Herz-
stiick des gemeinniitzigen Vereins ACC Weimar e.V. Das ACC betreibt ein Europdisches Atelierprogramm in Zusammenarbeit mit der Stadt
Weimar und sein Café-Restaurant. Reihen wie Herzblut und “plus”, Poetry, Theater im ACC und Jazz-Sessions gehoren u. a. zu seinem Kul-
turellen Engagement.

Das ACC als Tagungsort. Tagungen oder Seminare sind nur so gut wie die Atmosphdire, in der sie stattfinden. Den Rahmen dazu kann
Ihnen die ACC Galerie gegeniiber dem Weimarer Schloss im Zentrum der Stadt bieten. Auch fiir einzelne Veranstaltungen in einem gréBeren
Tagungsprogramm sollten Sie die Aura unserer Rdume, unsere Erfahrung und unser Engagement fiir die Umsetzung lhrer Vorstellungen nut-
zen (Kontakt: Anselm Graubner)

Gutes essen im ACC! Herbst 2002

Weniger ist mehr! Viele Speisekarten sind so lang wie Versandhauskataloge. In dem Bemiihen, allen Gdsten und ihren vermeintlichen kuli-
narischen Vorlieben entgegen zu kommen, wird die Karte zu einer Aufzdhlung von unzdhligen Gerichten, die darum befteln, doch endlich
mal bestellt zu werden. Doch wer versucht, es allen recht zu machen, wird niemanden richtig begeistern kénnen. Und kein Steak wird im
Kiihlschrank besser, wenn es sich die Aufmerksamkeit des Gastes mit der Lammkeule und dem Hirschgulasch teilen muss. Unsere Herbst-
karte haben wir deshalb nach dem Motto "Weniger ist mehr!" ausgerichtet: Mehr und hdufig wechselnde Gerichte auf der Wochenkarte, da-
flr weniger auf der Standardkarte. Die Wochenkarte orientieren wir dafiir noch mehr an der Jahreszeit und an der Phantasie unseres Kii-
chenchefs Horst Meissner. Dafiir gilt die etwas ausgefallenere Wochenkarte jeweils nur kurze Zeit — frischen Kiirbis gibt es nun mal nur ein
paar Wochen, ebenso wie Wildkréuter, die in unterschiedlichen Zusammenstellungen nur bis Anfang November gesammelt werden kbnnen.
Guten Appetit wiinschen Ihnen Anselm Graubner und die Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter des ACC!

Das ACC Café-Restaurant ist tdglich 12 bis 25 Uhr gedffnet! Es bietet Frihstiick taglich von zwdlf bis fiinf e Eine Wochenkarte mit iiberra-

z?‘t:jeg?;: Extras e Tdglich wechselnde Tagesgerichie mit Tagessuppe ® Abendbrotieller e Desserts o Erlesene Kaffee- und Teesorten, Weine




